
@arko
[PANI^EK

PROMJENE U
TRADICIJSKOM

IDENTITETU
SLAVONIJE
I BARANJE





U ovom se tekstu `elimo osvrnuti na nekoliko bitnih
promjena koje su karakteristi~ne za tradicijsku kulturu Sla-
vonije i Baranje, {to bi trebalo poslu`iti kao skica za bu-
du}a detaljnija istra`ivanja zna~ajnih pojava, do danas ne-
zapa`enih u hrvatskoj etnologiji. Kroz razne pisane teksto-
ve kojih su autori obi~ni ljudi iz puka tradicijska kultura
do`ivljava bitnu promjenu – iz usmene prelazi u pismenu.
Naivna umjetnost i pu~ke, uvjetno re~eno, muzejske zbir-
ke predstavljaju nove oblike u kojima se o~ituje bu|enje i
ja~anje samosvijesti tradicijske kulture Slavonije i Baranje.

Pisani oblici

Prva i najva`nija promjena u tradicijskom identitetu Slavo-
nije i Baranje po~ela se razvijati prije dva do tri desetlje}a,
a vezana je uz nastanak pisanih tekstova u okviru pu~ke
kulture ovoga podru~ja. Ljudi iz puka, uglavnom seljaci,
po~eli su se javljati kao autori razli~itih, uglavnom kra}ih,
zapisa s etnografskom tematikom iz svoga sela ili kraja.

Ponekad izravno poticani od etnologa i folklorista
kao terenski suradnici u raznim projektima, po~eli su pri-
kupljati i zapisivati podatke koje su zatim iskori{tavali no-
sitelji istra`iva~kih projekata, etnolozi, folkloristi i koreo-
grafi. Jedan od najve}ih projekata te vrste bio je dugogo-
di{nji projekt izradbe Etnolo{kog atlasa Jugoslavije, koji je
ostvaren na Filozofskom fakultetu u Zagrebu. U prikup-
ljanju podataka taj se projekt oslanjao gotovo isklju~ivo na
suradnike s terena, me|u kojima je bio i znatan broj selja-
ka koji su svoje podatke i zapise dostavljali u obliku po-
punjenih tipiziranih upitnica za pojedine teme tradicijske
kulture. U stru~nim etnolo{kim krugovima toga vremena
smatralo se da }e sami seljaci, kao najvjerodostojniji izvor
podataka o vlastitoj tradicijskoj kulturi, biti i najbolji zapi-
siva~i te kulture.

Razvoj scenske prezentacije folklora (ono {to se
stru~nim rje~nikom naziva folklorizam, a obi~nim folklor- 43



ne manifestacije ili priredbe), koji svoje korijene ima jo{ u
folklornim smotrama Selja~ke sloge prije Drugoga svjetskog
rata, dodatno je probudio zanimanje za tradicijsku kultu-
ru i kod samih njezinih nosilaca. Oni se po~inju javljati
samostalnim knji`evnim i etnografskim prilozima u lokal-
nim izdanjima ili prigodnim revijama koje prate pojedine
folklorne manifestacije, kao {to su npr. \akova~ki vezovi.
Mo`emo spomenuti barem jednoga od takvih zapisiva~a iz
puka, sada ve} pokojnoga Stjepana Brdari}a iz Baranjskoga
Petrovog Sela, koji se godinama javljao u reviji \akova~ki
vezovi svojim etnografskim zapisima ili knji`evnim prilozi-
ma nadahnutim rodnom Baranjom.

Jo{ poznatiji pu~ki pjesnik i etnograf u stru~nim kru-
govima etnologa i folklorista bio je Ivo ^akali} iz Dolja-
novaca kraj Po`ege, koji je ostavio brojne zapise o svom se-
lu i narodnim obi~ajima {to se ~uvaju kao vrijedna etno-
grafska i arhivska gra|a u Gradskom muzeju u Po`egi i u
Institutu za etnologiju i folkloristiku u Zagrebu.

U novije vrijeme, prije kojih 15-ak godina, po~inju se
javljati pisani radovi autora iz puka koji vi{e nisu tek kra}i
etnografski opisi pojedinog obi~aja, narodne pjesme ili
plesa, nego pokazuju te`nju prema cjelovitosti i sistema-
ti~nosti. Te bismo radove mogli nazvati pu~kim zavi~aj-
nim monografijama.

Zavi~ajne i etnografske monografije imaju u Slavoniji
ve} stoljetnu tradiciju. Me|u najvrednija ostvarenja ove
vrste mo`emo ubrojiti zavi~ajnu monografiju Po`ega iz
1910. godine, ~iji je autor Julije Kempf, nekada{nji gimna-
zijski profesor i povjesni~ar te osniva~ Gradskog muzeja u
Po`egi. Jo{ je starija i u stru~nim krugovima cjenjenija et-
nografska monografija Otok, biv{ega oto~kog `upnika Josi-
pa Lovreti}a, koja je tiskana u Zborniku za narodni `ivot i
obi~aje ju`nih Slavena u nastavcima od 1897. do 1918. godi-
ne. U istom je zborniku 1919. objavljena jo{ jedna etno-
grafska monografija o selu Varo{ kraj Slavonskog Broda, a
autor je Luka Luki}. Me|utim, sve su to radovi u~enih lju-
di koji pi{u na tradicijama europskih romanti~ara 18. i 19.
stolje}a, doma}ega ilirskog pokreta te Antuna Radi}a i nje-
gove Osnove za sabiranje i prou~avanje gra|e o narodnom `ivo-
tu iz 1897. godine, koji su probudili zanimanje za narod-
nu kulturu kao neodvojiv ili ~ak najva`niji dio nacional-
nog identiteta.

Za razliku od ovih primjera, pu~ki zavi~ajni mono-
grafi pi{u na temelju drugih poticaja. Oni na svoj rad ne
gledaju pretenciozno kao na nacionalni program istra`i-
vanja, formuliranja i o~uvanja nacionalnoga kulturnog
identiteta, kako je to nerijetko bilo s predstavnicima tzv.
vi{e kulture, nego pi{u prije svega sa `eljom da se sa~uvaju44
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od zaborava i da se predstave lokalne tradicije, pa i obi-
teljske uspomene. Oni pi{u na osnovi manje ili vi{e artiku-
lirane svijesti o vrijednosti povijesti, kulture i dru{tvenih
zbivanja u malim seoskim sredinama kojima i sami pripa-
daju te o vrijednosti obi~nih ljudskih sudbina, obiteljskih
i osobnih uspomena, {to u neke zavi~ajne monografije
unosi sna`nu autobiografsku crtu. Zbog takva stava, naj-
va`niji dio svojih monografija koncipiraju na vlastitim
sje}anjima i iskustvima te na sje}anjima i kazivanjima svo-
jih sumje{tana. Njihovi su autori i sami neposredni pro-
matra~i i sudionici `ivota u lokalnim zajednicama. Pu~ke
zavi~ajne monografije stoga pru`aju uvid u gledi{ta malih
slavonskih sredina na vlastiti `ivot i kulturu, {to je vrlo
blisko nekim smjerovima u suvremenoj historiografiji,
npr. mikrohistoriji ili historiji svakodnevice. S druge stra-
ne, one nisu samo izvor podataka o pu~koj kulturi nego
postaju i dio te kulture.

Kao tipi~ne primjere pu~kih monografija mo`emo is-
taknuti rukopis Luke Pejakovi}a Dva vijeka Novske i Gra-
bovca Starog (1740. – 1940.) iz 1987. godine, koji se ~uva u
Institutu za etnologiju i folkloristiku u Zagrebu, te publi-
ciranu monografiju Mate Bla`evca Pajkova Donja Bebrina
iz 2000. godine. O istom je selu i svojim suseljanima obja-
vio monografiju Oj, Bebrino, alaj si na glasu jo{ jedan pu~ki
pisac, Mato Baboselac Mi{in 2002. godine.

Postoji pravo obilje zavi~ajnih monografija o drugim
slavonskim selima koje su vrlo bliske po sadr`aju i pristu-
pu temi ovim pu~kim tekstovima, ali su njihovi autori
obrazovane osobe. One prije svega `ele ostaviti spomen o
malim sredinama iz kojih potje~u, a manje se bave znan-
stvenim istra`ivanjem lokalne povijesti i kulture, pa se sto-
ga u glavnim crtama podudaraju s pu~kim autorima. Ovu
zavi~ajnu komponentu kao emocionalnu vezanost za rod-
no mjesto isti~e okolnost da su to u pravilu monografije o
samo jednom selu iz kojega potje~e autor.

Druga vrlo zanimljiva literarna vrsta koja se pojavila
u tradicijskoj kulturi Slavonije jest svojevrsna kronika. Pri-
mjer takva teksta jest zbirka zapisa pod naslovom Jedan ve-
liki do`ivljaj autorice Dragice Kasapovi} (1926.), obi~ne se-
ljanke s osnovnom naobrazbom iz Vukojevaca kraj Na{ica.
Njezina kronika povezuje osobnu i obiteljsku povijest s
povije{}u kapelice sv. Ilije u Vukojevcima.

Autori~in mu`, \uro Kasapovi}, pre`ivio je udar gro-
ma u stablo pod kojim je stajao 1957. godine. U znak zah-
vale Kasapovi}i su obnovili onomad napu{tenu i tro{nu
kapelu sv. Ilije, kojega puk, kao {to je poznato, {tuje kao
gromovnika, {to ujedno zna~i i kao sveca koji mo`e za{titi-
ti od groma, tu~e i oluje. Od 1958. godine u kapeli se po- 45
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novno slu`e sv. mise na spomendan ovoga starozavjetnog
proroka, o ~emu je autorica redovito sastavljala zapise.

Ljetopis Dragice Kasapovi} obuhva}a 16 malih strani-
ca formata A5 ispisanih u kuharici, odnosno vlasni~inoj
knjizi recepta za kola~e. Prvih nekoliko stranica uvodnog
je karaktera. Na njima autorica kratko opisuje doga|aj u
kojem je njezin mu` umalo izgubio `ivot, njegov te{ki
oporavak te obnovu kapele sv. Ilije. Od 1986. zapisi su da-
tirani. Svake godine autorica je unosila kra}i opis, otprili-
ke od pola do jedne stranice. U zapis je unosila podatke o
bogoslu`ju: tko je slu`io sv. misu, koliko je bilo vjernika,
koliko hostija za pri~est, koje su se pjesme pjevale i sli~no.
Redovite su i napomene o meteorolo{kim prilikama na
Ilinje, kako Vukojev~ani zovu ovaj blagdan. U ljetopisu se
nalaze i kra}i podaci o popravcima i odr`avanju kapele, o
~emu se D. Kasapovi} brinula do 1996., kada je zbog staro-
sti odr`avanje i ure|enje prepustila drugima.

Va`ni su podaci iz kojih se naziru me|usobni odnosi
i suparni{tva u selu, zatim podaci va`ni za povijest menta-
liteta, koji govore o ulozi snova u `ivotu puka, u ovom
slu~aju autorice, zapisi o nekim zna~ajnim pojedinostima
iz pu~ke pobo`nosti itd. Time se ovaj ljetopis izdi`e iz pu-
koga nizanja obiteljske faktografije i suhih podataka veza-
nih uz jednu crkvenu gra|evinu i postaje sa`et, ali vi{eslo-
jan, tekst koji tradicijsku kulturu Slavonije prikazuje u
druga~ijoj, do sada nepoznatoj, perspektivi.

Pu~ka kroni~arka Dragica Kasapovi} pisala je ovaj
tekst sve dok joj je zdravlje to dopu{talo. Svake je godine
unosila kra}i zapis koji po~inje nadnevkom blagdana sv.
Ilije (20. srpnja), a zavr{ava zahvalom Bogu i sv. Iliji. Po-
sljednji zapis potje~e iz 2000. godine.

^injenica koja se na prvi pogled mo`e ~initi smi-
je{nom – da je autorica svoju kroniku vodila u rukopisnoj
kuharici – nije slu~ajna. I drugim su slavonskim doma}ica-
ma njihove kuharice mnogo vi{e od zbirki recepta. U njih
se bilje`e va`niji doga|aji iz obiteljskog `ivota i `ivota sela,
kao {to su ro|enja, vjen~anja i smrti. U njih se sla`u pi-
sma, fotografije i dokumenti, ~ime kuharice postaju mali
ku}ni arhivi.

Znatno vi{e nego u gornjem primjeru religijska je crta
izra`ena u heterogenom tekstu pod naslovom Povijest jedne
du{e, koji predstavlja mje{avinu pu~ke hagiografije, vizio-
narske literature i apokalipti~ke knji`evnosti. Naslov koin-
cidira s autobiografijom kanonizirane francuske redovni-
ce, karmeli}anke svete Terezije od Djeteta Isusa (1873. –
1897.). Spis govori o Julki Brki} (1897. – 1960.), nepisme-
noj seljanki iz Ceremo{njaka kraj Na{ica. Ova pu~ka mi-
sti~arka isticala se osobnom pobo`no{}u, a jo{ vi{e vizija-46
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ma religijskoga sadr`aja, proro{tvima i brojnim iscjeljenji-
ma, koja su pripisana njezinu zagovoru ili njezinim uputa-
ma. Stoga je u {iroj okolici bila poznata kao sveta Jula.

Povijest jedne du{e jest tekst ispisan pisa}im strojem s
gustim proredom na 13 paginiranih stranica formata A4.
Sastavila ga je oko 1978. godine Julka Hoko{ iz Ko{ke o
svojoj pokojnoj kumi, svetoj Juli. Rukopis je umno`en i
dijeljen po selima oko Na{ica. Putuju}i od ruke do ruke,
pre{ao je lokalne okvire i do{ao do sve}enika Josipa Sukne-
ra, koji ga je objavio bez komentara u svojoj knjizi Veliki
znak, svezak 5, Zagreb 1980. Za ovaj prikaz upotrijebljena
je izvorna verzija dobivena na terenu, koja se u nekoliko
pojedinosti razlikuje od publicirane.

Povijest jedne du{e pokazuje nisku razinu pismenosti, a
osobitu pote{ko}u predstavlja lo{a sintaksa, koja ote`ava
pravilno razumijevanje i pra}enje teksta. Me|utim, upravo
je nedostatak vje{tine pisanja dokument po sebi, jer upu-
}uje na tradicionalnu usredoto~enost puka na usmenu ko-
munikaciju. To ujedno pokazuje va`nost svete Jule u pu-
ku, koji se potrudio ostaviti trajan dokument o njezinu
`ivotu u pisanom obliku, iako je ta forma izra`avanja zah-
tijevala od njega velik napor.

Tekst po~inje izra`avanjem `elje da se sa~uva uspome-
na na Julku Brki}, a zavr{ava u klasi~noj hagiografskoj ma-
niri gdje se njezin `ivot nudi kao uzor za nasljedovanje
(Julka kao primjer uzorna maj~instva jer je rodila svu za-
~etu djecu, ukupno jedanaestero, ne pobaciv{i ni jedno).
Izme|u toga, uz nekoliko va`nih biografskih epizoda, po-
sebno su zanimljivi opisi Julkinih vizija, odnosno duhov-
nih putovanja u zagrobni svijet, gdje se upoznala s muka-
ma du{a u ~istili{tu i primila objave koje je trebala {iriti u
svojoj zajednici.

Vrlo je zanimljiv razmjerno kratak opis eshatolo{kih
zbivanja u kojem se najavljuje pomor tri ~etvrtine ~ov-
je~anstva zbog grijeha. U ovoj se viziji pojavljuje motiv
Antikrista pod imenom Gospodin kojemu se sav svijet kla-
njao, {to izravno povezuje ovaj lik s motivom Antikrista,
odnosno Zvijeri u Ivanovu Otkrivenju za kojom se zanije-
la sva zemlja pa su joj se ljudi klanjali (Otk 13,3–4; 13,8 i
13,12). U prikaz eshatolo{kih zbivanja Julka Brki} unosi i
demona kuge i time jasno spaja tradicionalne mitolo{ke
predod`be s kr{}anskim apokalipti~kim motivima, mije{a-
ju}i tako folklorno i ortodoksno vjersko naslije|e, {to
predstavlja jednu od bitnih zna~ajki pu~ke pobo`nost Sla-
vonije.1

Me|utim, ovom nam je prilikom manje va`na sa-
dr`ajna strana ovoga spisa, iako je ona vrlo zanimljiva i
vi{eslojna. @elimo se usredoto~iti na bitnu zna~ajku koja 47
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povezuje sve spomenute tekstove, a i neke nespomenute,
kao {to su autobiografije i dnevnici. Svi ovi tekstovi najav-
ljuju zna~ajnu promjenu u tradicijskoj kulturi Slavonije
koja bi mogla dalekose`no utjecati na razumijevanje i sa-
morazumijevanje, dokumentiranje i prou~avanje pu~ke
kulture, a koja je do sada potpuno nezapa`ena u hrvatskoj
etnologiji i folkloristici. Rije~ je o prijelazu pu~ke kulture
iz usmene u pismenu. Treba naglasiti da je posrijedi upra-
vo postupan prijelaz iz usmene kulture u pismenu, a ne u
pisanu kulturu. Prijelaz pu~ke kulture u pisanu zbio se
znatno ranije s europskim romanti~arima 18. i 19. stolje}a
koji su po~eli zapisivati i objavljivati narodne pri~e, pje-
sme i predaje, {to je ugledni britanski povjesni~ar Peter
Burke nazvao “otkri}em naroda”. Me|u najpoznatije ot-
kriva~e naroda i narodne kulture u europskim, a to u
ovom slu~aju zna~i i svjetskim, razmjerima ubrajaju se Jo-
hann Gottfried Herder i bra}a Jacob i Wilhelm Grimm.

U primjerima koje smo ovdje ukratko predstavili rije~
je o bitnoj promjeni kada pu~ka kultura nakon tisu}ljetne
ograni~enosti na usmenu predaju prelazi na pismeno iz-
ra`avanje. Pu~ka kultura time prestaje biti samo predme-
tom interesa intelektualne elite i postaje predmetom vlasti-
te pa`nje s izra`enim osje}ajem za vrijednost svojeg nasli-
je|a i s istaknutom namjerom da se vlastita tradicijska
ba{tina sa~uva i predstavlja. To je promjena koja izravno
utje~e na preoblikovanje tradicijske, odnosno – u {irem
smislu, pu~ke kulture.

Me|u sve brojnijim zapisiva~ima, skuplja~ima, izla-
ga~ima, istra`iva~ima i piscima iz puka koji se na nov
na~in po~inju odnositi prema vlastitoj kulturnoj ba{tini sa
`eljom da je u svojim radovima sa~uvaju i izraze posebno
mjesto pripada tzv. naivnoj umjetnosti,2 odnosno naivnim
umjetnicima.

Naivna umjetnost

Zanimljivo je da istra`iva~i narodne kulture – a to vi{e ni-
su samo etnolozi i folkloristi nego sve vi{e i sociolozi i
osobito povjesni~ari – do danas nisu obratili pozornost na
ovaj osebujni likovni izri~aj. Naivna bi umjetnost svim
istra`iva~ima pu~ke kulture mogla biti zanimljiva barem iz
dva razloga. Prvi je taj {to ona vu~e podrijetlo iz pu~koga
sajamskog slikarstva i {to su neki od njezinih najzna~ajni-
jih nosilaca obi~ni ljudi iz puka, seljaci bez akademske na-
obrazbe i bez oslonca na afirmirane umjetni~ke tradicije
(npr. Ivan Generali}, Mijo Kova~i}, Ivan Ve~enaj, Slavko
Stolnik). Drugi je razlog taj {to naivna umjetnost predstav-
lja osebujan prikaz selja~koga svijeta i selja~koga do`ivlja-48
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vanja svijeta. Va`nost naivne umjetnosti o~ituje se i u to-
me {to je ona jedno od rijetkih ostvarenja pu~ke kulture,
ili barem takvih ostvarenja u kojima je pu~ka kultura bit-
na sastavnica,3 koja su postala dijelom nacionalne kultur-
ne ba{tine. To, dakako, vrijedi za ponajbolja ostvarenja, u
prvom redu za podravsko slikarstvo na staklu.

Premda naiva u Slavoniji nije ostvarila onakve dosege
kao u Podravini, neki od slavonskih umjetnika postupno
stje~u ili su ve} stekli priznanje na lokalnoj, nacionalnoj
ili ~ak me|unarodnoj razini. Me|u najpoznatije predstav-
nike ovoga `anra mo`emo ubrojiti slikare Josipa Pintari}a
Pucu i Tomislava Petranovi}a Rvata iz Nove Gradi{ke,
Dragu Taka~a iz \ur|enovca, Anu Veri} iz Babine Grede,
danas pokojnoga kipara Josipa Bi~ani}a iz Cernika itd.
Vi{e je osoba, poznatih na lokalnoj razini, koje postupno
pro{iruju krug vlastite likovne afirmacije, poput slikara
Ivana Francuza iz Marjanaca kraj Donjeg Miholjca.

Svojom tematikom, slavonski su naivni umjetnici,
osobito slikari, usmjereni na selo i selja~ki `ivot kakvog
danas – kada oni slikaju – vi{e nema. Na njihovim slikama
ljudi jo{ uvijek nose narodnu no{nju, `itna polja `anju ko-
sci kosama, slavonski {orovi slikaju se bez suvremenih
ku}a i katnica koje zapravo dominiraju, {tovi{e, prikazuju
se i bez elektrifikacije, po blatnim seoskim cestama kotrlja-
ju se zapre`na kola; nigdje nema asfalta, traktora i auto-
mobila. Slikaju se arhaizirani seoski prizori iz predindu-
strijskoga razdoblja kakve mo`da ni sami slikari nisu vidje-
li. To zna~i da slavonski naivni slikari imaju vidljiv po-
mak od realizma. Oni ne prikazuju slavonsko selo, nego
svoje vi|enje slavonskoga sela, ili ~ak svoju nostalgiju za
pro{lim oblicima seoskoga `ivota. Njihovo shva}anje sela i
selja~koga svijeta ne prelazi okvire tradicijskoga selja~kog
`ivota, koji se u Slavoniji zadr`ao do po~etka 20. stolje}a.

Ipak, u nekih se umjetnika, kao {to je npr. Ivan Fran-
cuz, zapa`aju tematska pro{irenja prema slikanju prizora
iz narodnih legendi i, osobito, prema sakralnim motivima.
Najpoznatiji umjetnici odmi~u se od slikarske naracije ar-
hai~nih oblika selja~koga `ivota. Josip Pintari} Puco, is-
prva slikar tradicijskih seoskih prizora, kasnijih godina sli-
ka visoko estetizirane i umjetni~ki transformirane zavi~aj-
ne predjele, a svojim se portretima pribli`ava tradicional-
noj slikarskoj tematici. Tomislav Petranovi} Rvat, sli~noga
po~etnog usmjerenja kao i Pintari}, kasnije ponajvi{e slika
imaginarne prizore simboli~noga zna~enja.

Valja primijetiti da se naivna umjetnost u Slavoniji
po~inje dru{tveno etablirati. Sve je vi{e javnih skulptura,
ra|enih uglavnom u drvu, koje dolaze na prostore ulica,
trgova i parkova, i to ne samo seoskih nego i gradskih. Za- 49
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nimljivo je da su one zastupljene i u jednom tipi~nom in-
dustrijskom gradi}u kakvo je Beli{}e, koje ne postoji ni
150 godina i nije se razvijalo u ja~oj povezanosti s tradicij-
skom kulturom. ^ak se i oslikavanje crkvenih gra|evina
po~inje prepu{tati naivnim umjetnicima, kao {to je to u
novosagra|enom sveti{tu sv. Ane u Bistrincima, koje je po-
dignuto na tradicionalnom mjestu pu~ke pobo`nosti u
polju na obali nekada{njega korita rijeke Drave.

Da likovni izraz slavonskih naivaca nije samo poslje-
dica poriva za umjetni~kim stvaranjem nego i svjesne nam-
jere da prika`u selja~ki `ivot i sa~uvaju tradicijske kulturne
vrijednosti, pokazuje to {to su mnogi naivni slikari ujedno
skuplja~i i zapisiva~i narodnih predaja. Na nacionalnoj ra-
zini najbolji je primjer za takav stav Ivan Ve~enaj, a na po-
dru~ju Slavonije Ana Veri}, pa i Ivan Francuz. Isto tako,
neki od pu~kih zapisiva~a i etnografa ujedno su i naivni li-
kovni umjetnici, za {to je primjer ve} spomenuti Ivo ^aka-
li} iz Doljanovaca. Razli~iti oblici njihova izra`avanja po-
sljedica su jedinstvene `elje da sa~uvaju i prika`u selja~ki
svijet i/ili selja~ki do`ivljaj svijeta.

Muzeolo{ke prezentacije

Kao poseban poku{aj redefiniranja lokalnog identiteta i
napor da se uspostavi odnos prema tradicijskoj kulturnoj
ba{tini, treba spomenuti muzejske zbirke i povremene iz-
lo`be, prete`no etnografskoga karaktera, koje sve vi{e ni~u
posvuda po Slavoniji i Baranji. Nositelji ovih nastojanja
nisu samo kulturnoumjetni~ka dru{tva i razne zavi~ajne
udruge nego i pojedinci, koji sna`nije nego drugi osje}aju
vezanost za svoj kraj i vrijednost njegove ba{tine.

Jedan od najzanimljivijih primjera ove vrste rezultat je
truda i izra`enoga smisla za tradicijsku ba{tinu Ivice Ma-
jurca (ro|. 1963.) iz Vukojevaca kraj Na{ica. Ovaj kvalifici-
rani majstor metalac, koji radi kao manipulant u silosu u
Markovcu Na{i~kom, ve} je predstavljen u etnolo{koj lite-
raturi (Petrovi}, 1998.). Pa`nju je privukao svojim tkanim
slikama, kako ih sam zove, izra|enim na tradicijskom tka-
la~kom stanu. Oslanjaju}i se na predajno tkala~ko umije}e
svojega zavi~aja, uz izradbu tradicijskih predmeta kao {to
su tkani ru~nici, otarci, s tradicijskom ornamentikom, koji
i danas imaju svoju primjenu na svadbama, Majurac unosi
i zna~ajne inovacije. Najvi{e ga zanimaju motivi koje sam
kreira, izra|uje skice i prema njima tka na stanu. ^esto iz-
ra|uje tkane slike s grbovima i amblemima (hrvatskim
dr`avnim grbom, grbom grada Na{ica, amblemima nogo-
metnih klubova ili vojnih postrojbi na{i~koga kraja), ali
tka i figurativne prikaze, npr. Gospin lik. Svoje tkane slike50
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smatra nekom vrstom umjetnosti i stoga u njih utkiva svoj
potpis (Petrovi}, 1988., 115).

Majur~eve tkane slike razvile su se iz tradicijskih tka-
la~kih tehnika, ali su svojim motivima prerasle u indivi-
dualiziran likovni izraz sa sna`nim autorskim pe~atom.
Razvoj novih oblika na temelju ba{tinjenih vrijednosti jed-
na je od najva`nijih zna~ajki slavonske tradicijske kulture.
Stoga Ivica Majurac svojim tkala~kim umije}em slijedi za-
konitost razvoja tradicijske kulture. On je jedan od rijet-
kih primjera kontinuiteta u prevladavaju}em diskontinui-
ranom razvoju kulture i na~ina `ivota na slavonskom selu.

Dijelom vo|en vlastitom sklono{}u, a dijelom potican
od stru~nih krugova, Majurac je prikupio i uredio privatnu
etnografsku zbirku, sastavljenu uglavnom od predmeta tek-
stilnoga rukotvorstva iz Vukojevaca. Zbirku je izlo`io u sta-
roj tradicijskoj ku}i koju je na primjeren na~in obnovio i
uredio. Novu obiteljsku ku}u izgradio je u dubini iste
oku}nice, kako bi mogao zadr`ati staru ku}u uz ulicu.

Osebujan je primjer samoinicijativnoga muzeolo{kog
rada i @eljko Mikuli} iz [pi{i} Bukovice kraj Virovitice.
Ovaj mla|i ~ovjek, ro|en 1963. godine, po zanimanju je
kvalificirani zidar, a zbog bolesti rano je umirovljen. U
dvori{noj prostoriji, prigra|enoj obiteljskoj ku}i, na oko
50 m² Mikuli} je uredio muzejsku zbirku sastavljenu is-
klju~ivo od predmeta i dokumenata iz obiteljske ostav{ti-
ne. Stoga je svoju zbirku nazvao Privatnim muzejom obitelji
Mikuli}, potomaka i starosjedilaca [pi{i} Bukovice, {to je oz-
na~io postavljanjem natpisne plo~e na uli~nom pro~elju
ku}e. Premda Mikuli}i nisu posebno iskakali iz svoga soci-
jalnog okru`enja, @eljko je vidno impresioniran obitelj-
skom pro{lo{}u i svojim precima, pa s velikom energijom
i uporno{}u skuplja, ure|uje i predstavlja predmete i do-
kumente vezane za obiteljsku pro{lost, a planira i pro{ire-
nje svoga “muzeja”, kako ga zove. U svoju zbirku uklju~uje
i vlastite fotografije iz mla|ih dana u narodnoj no{nji, pa je
o~ito da i sebe `eli istaknuti u obiteljskoj tradiciji. Na-
gla{ava kako je ~lan KUD-a Selja~ka sloga iz [pi{i} Bukovice
od 1980. godine i lova~koga dru{tva ve} 20 godina.

O motivima koji ga pokre}u na ovaj rad ka`e: “Ja sam
sretan da sam to uspio zbog svojih predaka i svoje djece,
da se to ne zaboravi.” Svoju djelatnost pro{iruje na prikup-
ljanje podataka i dokumenata o rodnom selu pa je osno-
vao i registrirao Udrugu predaka i starosjedilaca [pi{i} Bukovi-
ca, kojoj je predsjednik.

Na njegov poticaj, a na temelju stvarnih kulturolo{kih
vrijednosti, muzejsku zbirku @eljka Mikuli}a preventivno
je za{titio kao kulturno dobro nadle`ni konzervatorski od-
jel Ministarstva kulture Republike Hrvatske. 51
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Zaklju~ak

Izlo`enim se primjerima ne iscrpljuju sve promjene u tra-
dicijskom identitetu Slavonije i Baranje koje se zbivaju u
posljednje vrijeme, a to zna~i u posljednjih nekoliko deset-
lje}a. Njima smo `eljeli samo dokumentirati bitnu promje-
nu u slavonskoj tradicijskoj kulturi: ona se usmjerava na
samu sebe, postaje svoj vlastiti predmet. Sve sna`nije po-
~inje osje}ati svoju vrijednost, premda je pojmovno te{ko
mo`e formulirati; sve eksplicitnije nastoji je izraziti i sa-
~uvati u razli~itom obliku: od pisanih zapisa, preko naiv-
nih likovnih ostvarenja, raznih obiteljskih i zavi~ajnih et-
nografskih zbirki do tradicijskih rukotvornih vje{tina kao
{to je tkanje.

Osobito se ~ine zanimljivima primjeri uspostavljanja
slo`enijega, vi{estrukog odnosa prema tradicijskoj ba{tini.
Prepoznali smo ih kod nekih naivnih umjetnika, zapisi-
va~a, te vukojeva~koga “tkalca” i samoukoga “konzervato-
ra” i “muzealca” Ivice Majurca. Njihova sna`na vezanost
za tradicijsku ba{tinu i `elja da je sa~uvaju i predstave ne
mo`e se dovoljno izraziti samo u jednom obliku. Stoga se
oni uz slikanje bave i zapisivanjem (Ana Veri}, Ivan Fran-
cuz), osim etnografskih opisa stvaraju i likovna djela (Ivo
^akali}), uz tradicijsko tekstilno rukotvorstvo razvijaju i
nove likovne oblike i muzejsko-konzervatorsko predstav-
ljanje tradicijske ba{tine (Ivica Majurac).

Zna~ajno je da se ova promjena po~inje zbivati u vri-
jeme kada mnogi oblici tradicijske kulture nestaju. Stoga
na sve ove poku{aje da se ti oblici sa~uvaju i predstave ne
treba gledati samo kao na nostalgi~no posezanje za onim
{to je nestalo ili upravo nestaje. Rije~ je zapravo o tome da
su pojedini oblici tradicijske kulture imali konkretnu ulo-
gu u `ivotu i svijesti puka, pa se sada, kada nestaju, po~i-
nje osje}ati da nam nedostaju.

Primjeri koje smo prikazali upozoravaju na jo{ jedan
vrlo va`an odnos: premda razni oblici pu~ke kulture nesta-
ju no{eni dinamikom `ivotne promjene, sama pu~ka kul-
tura ne i{~ezava, ona se mijenja i dobiva nove oblike.

BILJE[KE 1 Vi{e o tome u knjizi @arka [pani~eka Slavonski pu~ki proroci i sveci,
Hrvatski institut za povijest – Podru`nica za povijest Slavonije, Srije-
ma i Baranje, Slavonski Brod, 2002.

2 Iako uvrije`en, pojam je dvojben. Neki ga pripadnici ovoga umjet-
ni~kog izraza, kao {to je Ivan Ve~enaj, ne prihva}aju, nego govore o
“seljacima slikarima”. S druge strane, neki slikari, koji imaju malo za-
jedni~kog s pukom i pu~kom kulturom prihva}aju, pa ~ak i uspje{no
opona{aju, ovaj stil. Dio ovih ostvarenja te{ko da se mo`e nazvati
umjetno{}u, nego je rije~ o likovnim djelima. Stoga se u literaturi ra-
be i drugi nazivi: “izvorna umjetnost”, “samouki umjetnici” itd.52



3 Naivna se umjetnost ne mo`e smatrati isklju~ivo proizvodom tradicij-
ske, selja~ke kulture. Ona ima svoje duboke korijene koji se`u u 16.
st. do Pietera Bruegela starijeg, a ne treba zaboraviti da je ona svoj
prvi uzlet na ovim prostorima imala s grupom Zemlja, koja je prije
svega imala karakter socijalnog anga`mana. U tom je kontekstu va`na
aktivnost tada ve} afirmiranoga akademskog slikara Krste Hegedu{i}a
i njegovo poticanje slikara seljaka, po~ev{i od Ivana Generali}a.

LITERATURABaboselac Mi{in, M. (2002.): Oj, Bebrino, alaj si na glasu, vlastita naklada,
Donja Bebrina.

Bla`evac Pajkov, M. (2000.): Donja Bebrina, Op}ina Klakar, Program
Mi, Klakar, Zagreb.

Burke, P. (1991.): Junaci, nitkovi i lude: narodna kultura predindustrijske
Evrope, [kolska knjiga, Zagreb.

Francuz, I. (1997.): [oka~ki zloduh, Privla~ica, Vinkovci.
Gamulin, G. (1985.): Ivan Ve~enaj Ti{larov, Spektar, Zagreb.
Gamulin, G. (1999.): Prema teoriji naivne umjetnosti: Studije, eseji, kri-

tike, prikazi, polemike 1961. – 1990., Dru{tvo povjesni~ara umjet-
nosti Hrvatske, Hrvatski muzej naivne umjetnosti, Zagreb.

Malekovi}, V. (1973.): Hrvatska izvorna umjetnost, Grafi~ki zavod Hrvat-
ske, Zagreb.

Milanovi} Pauli}, K. (1986.): Podgora~, Zavi~ajni muzej Na{ice, Zagreb.
Pejakovi}, L. (1987.): Dva vijeka Novske i Grabovca Starog 1740. – 1940.,

rukopis.
Petrovi}, T. (1998.): Otarci i tkane slike, Etnolo{ka tribina, br. 21:

109–120, Zagreb.
[ali}, T. (1990.): Vrbica u \akov{tini 1330. – 1990., Privla~ica, Vinkovci.
[pani~ek, @. (2002.): Slavonski pu~ki proroci i sveci: Studija iz pu~ke po-

bo`nosti Slavonije, Hrvatski institut za povijest, Podru`nica za povi-
jest Slavonije, Srijema i Baranje, Slavonski Brod.

Vince, R., Depolo, J., Rogi} Nehajev, J. (1996.): ^udo hrvatske naive,
Amalteja, Zagreb.

53

@arko [pani~ek
Promjene u tradicijskom

identitetu Slavonije i Baranje


