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Kulturacijske procese u primijenjenim umjetnostima
u 19. stolje¢u karakterizira nekoliko procesnih fenomena
koji su implicirali koliko progresivni napredak tehnologije,
stila i materijala, toliko donekle i rusenje staroga, ste¢enoga
i povijesnim procesima umjetnicke i obrtnicke prakse ve¢
konstituirana identiteta, i to onoga identiteta koji je nosio
znamen autenti¢nosti i autohtonosti. I tu se na paradoksa-
lan nacin pokazala ,strana“ umjetni¢ka intervencija, u na-
stojanju da pokaze svoj modni i recentni umjetnicki stilski
i gradevinski efekt, da svaka zrelost i umjetnicka aktual-
nost ne daje uvijek i najprimjerenije rezultate. Naime, u
nastojanju ostvarenja ,¢istih“ stilova kako ih je sugeriralo
vrijeme umjetnickih praksi toga razdoblja, razarani su i
ru$eni stariji oblici (bedemi i fortifikacije) kao ,suvisni® i
,neaktualni®, ,prezivjeli“ i ,nepotrebni (nefunkcionalni)
oblici gradogradnje i arhitektonskih zdanja da bi se prosi-
rivale i dodavale ravne povrsine na koje ¢e se tada, oslo-
bodene starijih stilova i materijala, izgraditi novi stilski i
gradevni reprezentativni primjerci.

Tako se jos jednom pokazalo da je i u slu¢aju ,,umjet-
nicke kolonizacije®, pa makar iz najplemenitijih (eduka-
cijsko-stvarnih) namjera, de facto bila rije¢ o kolonizaciji,
jer je nistila stariju umjetnicku supstanciju mijenjajudi je
novom, iz vizure ,sredi$njih® i ,vi$ih“ kulturnih pragova,
koji su na taj nacin trebali provinciju (u odnosu na sredi-
ste/Austriju) i u toj sferi kultivirati. Doduse, krajem 19.
stoljeca hrvatska ¢e gradogradnja i arhitektura dosti¢i eu-
ropsku vrijednost, pace ¢e je u nekim segmentima i na-
di¢i i postati jedinstven primjer u europskom kontekstu,
te posebno u odnosu na stratifikaciju periferije i rubnosti,
te malenosti gradova (Zagreb, Rijeka, Zadar, Split) doista
predstavljati jedinstven primjer. To je bio primjer kada je,
ranije spominjana, rubnost ,preskocena® i izravno umjet-
nic¢ki korespondirala duhu vremena, unato¢ tomu $to je na
njemu bila odgojena.
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I te procese je dopusteno motriti, makar s implicit-
nim spoznajama o drustveno-politickim promjenama, ali
jos vise gospodarskom propulzijom koja je osiguravala
materijalna stredstva za gradnju, posebno urbanih sredi-
Sta i gradnji (zgrada), koja ih je strukturirala kao socijalne
i kulturne cjeline, s napomenom da je ,logika“ umjetno-
sti ipak imala svoj samosvojniji slijed, koji nije morao biti
samo nuzan ,odraz‘ materijalnih sredstava. Uostalom,
kulturacijski se proces imao na $to ,osloniti® jer su na hr-
vatskim prostorima postojali ve¢ i starohelenski emporiji
(Issa, Pharos) i starorimska urbana sredi$ta (Parentium,
Iadera, Salona, Siscia, Cibalea, Mursa). Dok su obalna
podru¢ja kontinuirano nastavila kulturacijski proces od
postanti¢kog i ranosrednjovjekovnog, a upravo su ona ka-
snije ruSenjem dijelova ,korigirana® kontinentalna su dva
puta uni$tena (seobom naroda) te Mongolima i Turcima, i
ponovno se izgraduju u 18. stolje¢u. Moze se, dakle, ista-
knuti da se baroknim dobom razlike smanjuju te gradovi,
nakon razaranja gradskih bedema, povezuju svoja gradska
sredista s okolnim regijama, dok samo srediste urbanoga
vitaliteta raste u mjeri koncentracije javnoga, administra-
tivnoga, sudskoga, vojnoga i gospodarskoga zivota. Taj
proces, u vrijeme prosvije¢enoga apsolutizma i tehnicke
revolucije, prate arhitektura i likovno stvaralastvo, glazba
i knjizevnost.

Zagreb, koji je do sredine 19. stolje¢a podijeljen na
dvije odvojene urbane jedinice (Gradec i Kaptol), preu-
zima sredi$nju drZavno-administrativou poziciju, a na-
rodni preporod samo mu pospjesuje izgradnju kulturnih
i umjetnickih institucija, dok ga Zeljeznica gospodarski
»gura“ naprijed. U tom smislu i druga sredista koja se ta-
koder razvijaju (Varazdin, Krizevci, Bjelovar, Virovitica,
Krapina) Zagreb gravitacijski privla¢i. Dok Osijek, Vuko-
var, Pozega postaju ,lokalna® sredi$ta s naglom proulzi-
jom, novoizgradene prometnice (Karolina, Jozefina, Luj-
zijana) povezuju Zagreb s kvarnerskim lukama (Rijeka,
Bakar, Kraljevica, Senj). Jedino Zadar, kao administra-
tivno srediste Dalmacije, donekle ostaje izoliran od svoje
pozadine i stoga sporije napreduje, dok Sibenik i Split u
odredenoj mjeri ozivljuju, a Pula postaje glavna ratna luka.
Paradoks je i ovdje uociv: Austrija je svojom gospodar-
skom politikom i nenamjerno donekle radila na integracij-
skim procesima, koje je narodni preporod dalje osvijestio.
Na taj nacin se prosvjetiteljski apsolutizam u stanovitoj
mjeri ,preklopio® s liberalnom gradanskom demokraci-
jom i njenim programom utemeljenim na idejama Fran-
cuske revolucije i napoleonske, to jest Marmontove Ilirske
provincije.



Zagreb, Varazdin, Osijek, Karlovac u 19. stolje¢e
ulaze kao barokni i klasicisticki gradovi, uklapajuéi se
tako u europsku urbanu kulturu. To¢nije Gradec postaje
svojim institucijama (Banski dvori, Gradska vije¢nica,
Zupanijska kuca) politicko, kulturno i gospodarsko sre-
di$te. Rusenjem gradskih vrata Dverca nastaje Juzna pro-
menada (Strossmayerovo $etali$te), a uklanjanjem vrata
uz Popov toranj Sjeverna promenada (Vrazovo Setalite).
Nakon ujedinjenja Kaptola s ostalim gradskim opéinama,
te posebice nakon potresa 1880., katedrala se pregraduje
u neogoticku stolnicu, dok su zidovi i kule ispred kate-
drale poruseni kako bi se prodistio pogled na novo zdanje.
Time je, kako to i stru¢na literatura primje¢uje (usp. Mi-
li¢, 2009: 449-472), hrvatska arhitektura izgubila jednu
od svojih povijesnih stilskih vrijednosti, kao i u slu¢aju
drugih gradova (Zadar), ali je ta ,¢istina® ucinila svoje u
segmentu zapahnu¢a monumentalnosti transcendencije
i metafizicke grandioznosti; unutarnji vertikalni prostor
ctkve kao da se projicirao u vanjski ,,omedujuéi“ pogled
usmjerujuéi misao. A to i jest osnovna intencija religijskog
yudara®.

Maksimir pak, s druge strane, iako odlukom biskupa
Maksimilijana Vrhovca, primjer je svjetovne romanticke
arhitekture i hortikulture, koji je s obzirom na veli¢inu
grada nadmasio europske razmjere i vrijednosti, i kao
takvo, pejzazno mjesto, zapravo je trebao figurirati kao
mjesto ,druge strane” romanti¢ne duse, ono dostizno i
ostvarivo u konkretnom zemaljskom iskustvu dozivljajno-
-osje¢ajnim  registrima. Donji grad (Harmica) postaje
tre¢a urbana jedinica s ku¢ama i du¢anima ugostiteljsko-
-usluzne djelatnosti (purgerski Zagreb). Daljnja je propul-
zija sve do ¢uvene zelene perivojne potkove donekle nor-
malna posljedica takve planirane gradogradnje. A sli¢no
se razvijaju i drugi gradovi (Varazdin, Karlovac, Krizevci,
Bjelovar, Osijek s baroknom Tvrdom), dok obalni dio ima
svoje specifi¢nosti, od Pule, koja postaje glavna ratna luka
Austrije, Rijeke, koja se nakon povezivanja cestama i na-
sipavanjem mora razvila u najve¢u luku isto¢ne obale Ja-
drana, te Opatije kao turisti¢ke destinacije.

Zadar i Dubrovnik pradstavljaju posebnosti. Dalma-
cija je inale svojom spomeni¢kom ba$tinom i urbanom
kulturom specifikum jadranskog areala. Medutim, u 18.
stolje¢u njihove zidine postaju uske te se oni otvaraju
prema moru i aktiviraju predgrada. Tek u sedamdesetim
godinama narusava se planska struktura Zadra naslijedena
iz rimskih vremena rusenjem gradskih zidina duz jugoza-
padne obale, te se na nasutim prostorima nove obale gradi
niz od 16 markantnih ¢etverokatnica koje formiraju novo
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lice grada, dok riva, SetaliSte postaje mjesto najromantic-
nijega zalaska sunca u ljetnim vecerima. I tu je roman-
tiéni duh udinio svoje romantickim tumacenjem prirodne
pojave koja je trebala biti investirana u sfere dozivljajno-
osje¢ajne, dakle privatne geste melankoli¢nih zasada. Sa
zapadne strane Zadar se pruzio u more, a s isto¢ne je, nasi-
pavanjem uvale Jazine, presao preko poluotoka te se preko
novosagradene bolnice ,,spojio” s Arbanasima.

Dok je Dubrovnik ostao ,grad bez dodatka®, iako i
u njemu intervenciju vr$i Austrija, Split, kao i Sibenik i
Trogir, svoje 19. stolje¢e pocinju rusenjem srednjovjekov-
nih i renesanskih dijelova starih gradskih utvrda, izboceni
dio Kastela na obali i jugozapadni bastion, ¢ime je na-
suta obala i formiran perivoj Marmontovi dardini. Unutar
grada, pak, poruseno je niz kasnogotickih kuca ¢ime je
prostor (sjeverozapadna fronta Trga sv. Lovre) proSiren,
ali je grad izgubio nekoliko vrijednih povijesnih zgrada,
dok se rusenjem renesansno-baroknih fortifikacija podizu
dva perivoja, a na poluotoku Sustipanu otvoreno je 1826.
gradsko groblje. Grad postaje sve znacajnija luka, pove-
zana brodskim vezama preko Jadrana, te karavanskim ve-
zama s Bosnom. Nakon donosenja prvoga regulacijskoga
plana (1862.) gradi se Bajamontijeva palaca i prvo kaza-
liste, te kompleks Prokurativa. Na taj nac¢in Split se Siri
izvan svojih povijesnih okvira i proteze prema Poljudu, So-
linu i Poljicima, industrijalizira (tvornica cementa), komu-
nalizira, te uskoro postaje metropola Dalmacije. Poluotok
Marjan donekle je pandan Maksimiru i svojim zelenilom
i Setnicama.

Kako je razvidno, hrvatski povijesni gradovi, nakon
stolje¢a suse, u 19. stolje¢u hvataju korak s europskom ur-
banom kulturom pa i zahvaljuju¢i tome $to je ona unutar
Austro-Ugarske. Ti procesi nisu samo puke kopije nego
preinake u skladu s vlastitim tradicijskim stilovima, da-
kako koliko je to bilo moguée u situaciji politicke i gos-
podarske uvjetovanosti i u skladu sa statusom dvostruke
perifernosti. No, u nekim ¢e segmentima taj proces biti
urbano osmisljeniji, preglednije vizure, jasniji i ¢i$¢i (za-
grebacka Zelena potkova) nego li u Becu (becki perivoj
Ring). U gradovima se, dakle, veoma kulturno promi-
Sljeno grade zgrade i perivoji $to svjedodi o ,razini shvaca-
nja urbanisti¢kih zada¢a“ (Mili¢, 2009: 472), o nekoj vrsti
uljudene arhitekture, koja nije samo puko funkcionalna
nego i esteticka.

Na prijelazu 18. i 19. stolje¢a u Europi je, u arhitek-
turi, cvjetao ,barokni klasicizam®, napose u sakralnim
objektima (La Madeleine u Parizu, Die Wache u Berlinu,
British Museum u Londonu), pa je stoga donekle nor-
malno da i u Hrvatskoj susre¢emo reprezentativne arhi-



tektonske objekte u stilu baroknoga klasicizma i ,¢i$¢ega“
klasicizma u gotovo svim gradovima Hrvatske (Banski
dvori, Eltzov dvorac u Vukovaru, Pejacevi¢ev dvorac u Vi-
rovitici, Staro kazali$te u Rijeci). U doba preporodnih po-
kreta buja romantikom afirmirani, a emotivno procuéeni
etnicki identitet, Sto znaci stilski oblici romanike i gotike
u neovarijacijama, nakon ¢ega, u drugoj poli 19. stolje¢a,
slijede historicisticke varijante eklekticistickih stilova s
prevladavajué¢im neoklasicizmom. I tek ¢e secesija znaciti
radikalniji otklon od historicizma. Kako, dakle, stoji stvar
s ¢injenicama.

Nesumnjivo je mijena procesa povezana i s propul-
zijom gradanske klase koja je pocela oblikovati svoju ur-
banu i interijersku kulturu (bidermajer). Dok dijelovi sje-
verne Hrvatske, opusto$eni turskim ratovima, mijenjaju u
18. stolje¢u arhitektonsko lice novim, baroknim stilom,
priobalni gradovi kontinuiraju svoje lice uz izmjene i do-
pune austrijskih i madarskih urbano-stilskih intervencija.
Tako se urbano i arhitektonsko lice Hrvatske nadaje kao
gradske aglomeracije koje postaju sredista drustvenoga i
kulturnoga Zivota, te ruralna podrudja koja ée isprofili-
rati odredene regionalne tipove (turopoljska, zagorska,
slavonska, li¢ka itd. kuda). I za hrvatsko 19. stoljec¢e ka-
rakteristicno je odredenje historicisticko kao i u Europi,
naj¢e$ée tumaceno s negativnim konotacijama, mada on
kao ,arhitektura po sebi“ ima svoju stilsku vrijednost, ve-
zano uz ostalo i za nove materijale. Efeke stilskih zastajki-
vanja tek ¢e donekle secesija ponistiti i afirmirati stil kao
neprijepornu uvjerljivost nakon $to je svladala materijale.
Na taj nacin hrvatska arhitektura korespondira sa svjet-
skim kretanjima u mjeri svojih (ekonomskih) moguénosti
od postbaroknog klasicizma preko secesije do modernih
kretanja pocetkom dvadesetoga stolje¢a. Ve¢ spomenuta
¢injenica urbane zagrebacke potkove, osjecke secesijske
ulice, ¢eli¢ne konstrukcije rijecke i pulske trznice svjedoce
o slijedenju svjetskih kretanja, a ostvarivali su to koliko
domadi autori skolovani u inozemstvu, toliko i strani au-
tori koji su dolazili u Hrvatsku. Valja takoder naglasiti da
nova — gradanska klasa jo$ nema $kolovan ukus, nego joj je
bitno ,pokazati se“, a to znaci koristiti ve¢ provjereno bo-
gatstvo arhitektonskih stilova. Ako je to znacajka europ-
skoga jos je vise hrvatskoga gradanskoga etosa i njegove
bidermajerske ,,zavodljivosti®.
svojih jezgara (Grica i Kaptola), ali je intervenirao preina-

ama u ve¢ gotove proizvode (jonski polustupovi palace
grofa Draskovic¢a) u skladu s bidermajerskom estetikom
i funkcionalno$¢u, ¢ime takvo urbano tkivo postaje pa-
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radigmatsko i potpuno u dosluhu s vremenom. Gradio
ih je Bartol Felbinger, koji se odlikovao cisto¢om i jed-
nostavnos¢u klasicistickog izraza. A pored njega ima niz
autora (Eithel, Vesteburg, Chicco, Reymund, Horbeld,
Stiedl, Kappner, Brdari¢, Schiicht) koji njeguju slican je-
zik. Posebno valja istaknuti Maksimir kao vrhunsko do-
stignu¢e bidermajerskog i romanticko-historicistickog
izraza i duha, prostor (400 hektara) koji prema ondasnjem
Zagrebu (15.000 stanovnika) predstavlja veleban pothvat.
Sli¢no se moze reéi i za Mirogojske arkade (arhitekta Her-
mana Bolléa), jedinstvena spoja arhitekture, memorijalne
skulpture i hortikulture, prirode, transcendencije i este-
tike.

Spustajudi se u ravnicu mijenjaju se i mjerila privatnih
kuéa (kuca Rosenfeld) i javnih institucija (Prva hrvatska
Stedionica), obje arhitekta Janka Josipa Grahora, trga Har-
mice koji postaje sredis$nja tocka grada. Grad je urbano
planiran od Save ravno do Markove crkve te isto¢nom pa-
ralelom, dok je Zeljeznicki kolodvor udario temelj budu-
¢em cetverokutu, odnosno zelenoj potkovi unutar koje su
vazne kulturne institucije, ¢ime Zagreb dobiva jedan od
najvrjednijih urbanih zahvata druge polovine 19. stolje¢a u
Europi. Jedinstvo mjesta ¢ine s jedne strane kip kralja To-
mislava, kao simbola svjetovne vlasti, i s druge strane tor-
njevi katedrale kao simboli dusevnoga, religijskoga Zivota.
Na zapadu ju obrubljuju HNK i Drzavni arhiv, horizon-
talno pak Botanicki vrt i hotel Esplanade, isto¢ni krak pak
palac¢a Akademije i Umjetnicki paviljon s donjom ,,crtom®
Glavnog kolodvora. Tako realiziran plan potvrduje visoku
urbanu vrijednost u tipu Gesamtkunstwerka. Valja re¢i da
je trenutnu europsku modu platio kako Zagreb, gubitkom
goti¢kog spomenika, tako i drugi hrvatski gradovi ruse-
njem bedema, ulaskom industrije u grad. Rijeka, koja po-
staje glavna madarska luka, u koju se svrhu nasipavao izvan-
bedemski gradski centar na kojemu ¢e postupno nastajati
kvadrati¢no gradsko tkivo oboga¢eno pala¢ama i javnim
objektima (kazali$na zgrada, Palazzo Modello), paviljon s
¢eliénom konstrukcijom (za glavnu gradsku trznicu na Pi-
azzi Urmeny). Tada (gradnjom Ville Angioline) se stvara i
Opatija kao turisticko-ljecilisna destinacija s kultiviranim
parkovnim zelenilom, kao $to se radi i diljem unutrasnjosti
(Lipik, Topusko), opet u historicistickom stilu.

Priobalni gradovi, to jest oni s pe¢atom mediteran-
skoga kulturnoga modela, formalisti¢ku intervenciju be¢-
koga kulturnoga kruga dozivljavaju kao sebi neprimjerenu.
Posebno je to slu¢aj s Dubrovnikom i Zadrom, s kojima
becki arhitektonski jezik nije mogao uspostaviti adekva-
tan dijalog. Rusenjem zapadnog bedema Zadar se otvara



prema moru i tu ni¢e novi urbani centar (blokovska iz-
gradnja cetverokatnica) koji s predromani¢kom i romanic-
kom urbanom arhitekturom nema poveznice. Palade, koje
ni¢u u svim gradovima Hrvatske, legitimiraju gradansku
klasu i njen zahtjev za savoire-vivre, s jedne strane, dok s
druge strane gotovo u svakom gradu nic¢u ili se preureduju
sakralni objekti u kombinaciji klasicistickog i baroknog
stila. I tek nacionalni preporod i romanti¢no rodoljublje
iznuduju historicizam $to je generiralo tipologiju ,narod-
nih ku¢a® kao koliko-toliko izraz vlastita identiteta pa
tako i vlastita jezika.

Sa secesijom (prijelaz 19. i 20. stolje¢a) Hrvatska
istupa istodobno s europskim sli¢nim kretanjima (art no-
uveau, liberty style, Jugendstil, stile floreal). Ta nova po-
java, prepuna biljnih ukrasa i forsiranih linija, duboko se
temeljila na znacajkama svoga vremena, od njegove mitske
fascinacije, transcendencije, do simboli¢na shvac¢anja Zene,
od senzualnosti do Salome. Taj je umjetnicki pokret ¢esto
poiman kao puka formalisti¢na igra, gotovo neka deko-
rativna slikovnica. Pritom se dakako zaboravljalo funda-
mentalno znacenjen novoga, a to je jama¢no ponajprije
pitanje kompozicije i konceptualna pristupa. Rije¢ je bila
o novoj ideji umjetnosti koja se realizirala “unutar® Ge-
samtkunstwerka. To $to je ona postala modom (lako je
kopirati biljne motive) nije stvar ideje nego mode. Ideja
se realizirala u maksimi $to ju je izrekao Antonio Gaudi
da, naime, istinit arhitektonski stil mora biti proizvod tla
na kojemu postoji i vremena kojemu je potreban (Framp-
tom, 1992: 79). A time se donekle ravna i arhitekt Aladar
Vladimir Baranyai kada projektira (1900.) ku¢u za slikara
TiSova, te druge brojne vile na zagreba¢kim brezuljcima
(kuc¢a Popovi¢, Stern, Hirsl, Rubeti¢-Golner), te nesto ka-
snije vilom Ili¢ dostize svoj najve¢i domet u sintezi pro-
stora i oblika. Slican stil njeguje i Vjekoslav Bastl (kuca
Kalina, ku¢a Rado), koji pri gradnji kombinira keramiku,
Celik i staklo. U Rijeci ¢e biti rabljen i armirani beton na
nekoliko zgrada. Konac¢no, tu je i zgrada danasnjeg Dr-
zavnog arhiva (prije NSK) Rudolfa Lubynskog kao ,,naci-
onalni izraz®, kako je to stru¢na literatura isticala. Osijek,
primjerice, s cijelom ulicom (Europska avenija) u secesij-
skom stilu, jedinstven je primjer u Europi. Na paradoksa-
lan nacin secesijski dak Viktor Kovaci¢ prekida sa secesi-
jom i donekle se vraca historicizmu, i tek ¢e Prvi svjetski
rat okrenuti novu stranicu.
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Vel je vise puta istaknuto kako je kulturni sektor bio
sposoban ,,preskociti“ dvostruku rubnost hrvatskih zema-
lja u 19. stoljecu, a jednako tako i administrativno-poli-
ticku nejedinstvenost, pa je slican slucaj i sa slikarstvom.
To potvrduje nasu tezu kako je kultura konstruke koji se
vodi i drugim inicijalnim impulsima, a ne samo ,bazom®.
Dapace, na nimalo paradoksalan nacin, upravo je ovisnost
o Bec¢u i Budimpesti, te Veneciji i Rimu, mogla pospjesiti
inicijativu, te kulturi, u ovom slu¢aju likovnoj umjetnosti,
omoguditi da bude ,u trendu® i da ,presko¢i“ one meha-
nizme koji bi je, logikom rubnosti, bili prijecili. Vrhu toga,
napomenuti je da je postojao bar nekakav, mada tanak,
sloj drustvene elite (uz Crkvu) koji je mogao konzumirati
(u narudzbi i potrosnji) takvu umjetnost, $to ne dokazuje
samo narudzba portreta. Dakle, nije samo rije¢ o ¢istoj
funkcionalnosti, nego i o potrebi za historicistickim mo-
numentalizmom, koji je u stanovitom smislu ,narudzba“
duha vremena, ili jedan od stilova. Ta su djela mogla biti
umjetnicki vrijedna i u mjeri stilske fakture, i dakako u
mjeri individualnoga talenta. Bila su ona takva i propor-
cionalno ,medunarodnom® utjecaju i izvedbi autora koji
su bili strani (putujudi), pa je nerijetko njihova realizacija
bila ,razvodnjenija“ varijanta nekog tada vazeceg stila
(od klasicizma, bidermajera, do romantizma i realizma),
ili nerijetko (akademski) eklekticka. Ona je to mogla biti
i zbog prirode narudzbe, u slucaju kad se gradanski sloj
poceo stvarati i narudivati djela (portrete) na kojima se
moralo ,realisti¢ki® vidjeti pripadnost stalezu, kako bi do-
ti¢ni prepoznativo legitimirao svoj status, koji se na slici
naprosto morao ,vidjeti“. U tom smislu se, hauserovski,
moze re¢i da stil donekle diktira sasvim odredeni (gradan-
ski) drustveni status koji ga je shva¢ao i diktirao kao svoj
(svojinu). Ta nam ¢injenica omoguduje foucaultovsko-bo-
urdieovsku analizu umjetnickoga polja kao uvjetovanosti
od vise vektora.

Prema sistemati¢arima (Babi¢, 1943.) hrvatsko se sli-
karstvo 19. stolje¢a moze grupirati u tri vece stilske cjeline:
1800.-1830. s prevlas¢u klasicizma, 1830.-1860. s prevla-
$¢u romantizma, a tre¢a 1860.—1890. s prevlaséu realizma.
Prvo se razdoblje odlikuje ,putujué¢im slikarima® (F. G.
Waldinger, J. A. Herrlein, Carmelo Reggio) koji su koristili
nedostatak domacih $kolovanih slikara koji bi stalno bili u
nekom sredi$tu, njegovali odredeni stil i stvarali krug oko
sebe, osim ,risarskih $kola“ koje je austrijska vlast osnivala
koncem 18. stolje¢a (Zagreb, Karlovac, Varazdin, Rijeka,
Osijek), te Dubrovnika, koji $alje mlade slikare na skolo-



vanje. Imuéniji dio kaste izravno je mogao naruciti djelo
iz Beca ili Peste. Prvo je doba uglavnom klasicisticko jer je
to odgovaralo i ,vrsti“ narudzbe (portret, ili grupni por-
tret), koje ¢e postupno dobivati i bidermajerske slikarske
znacajke.

Sredina 19. stolje¢a povoljnija je i brojem putujuc¢ih
slikara, ali i domacih autora, i postupnom evolucijom u
romantizam, dokazano veéim brojem pejzaznih motiva.
Uostalom, na$ je romantizam i inzistirao na lokalnoj obo-
jenosti, pa su i poznatiji slikari amalgamirali sva tri stilska
modela — bidermajer, klasicizam, romantizam (Giovani
Simonetti). To je vrijeme kad Rijeka i zbog posebnoga sta-
tusa postaje srediste kako tranzitnoga prolaza tako i nekih
slikara (F. Jaschke), Split pak oZivljuje dolaskom Dubrov-
¢anina Rafa Martinija (i domacim slikarom Jurjem Pavlo-
vi¢em), a zadarski se slikari Skoluju u talijanskim akade-
mijama (F. Salghetti-Drioli, Ivan Skvaréan). Iz sjeverne
Hrvatske prvi slikar koji je pohadao $kolovanje u Italiji
bio je Vjekoslav Karas, a na slikarskom polju prethodili
su mu u Zagrebu Ljubljan¢anin Mihael Stroy (poznati
portret Stanka Vraza), Prazanin Dragutin Stark, takoder
portretist. Karasom, ,ilirskim slikarom®, pocinje tragi¢na
figura hrvatskih umjetnika razapetih izmedu kozmopoli-
tizma (inozemstva), s kojim se nisu dokraja srodili, i pro-
vincijalnog ruba domovine, k tome jo$ i materijalno ne-
sredenoga. U Osijeku vazno je djelovanje Huga Conrada
von Hotzendorfa, i kao romantickog slikara i kao uitelja
Waldingera i Kr$njavoga. To razdoblje vrhuni u slikarstvu
Ivana Zaschea, Slovaka, koji 1852. dolazi u Zagreb i tu
ostaje do rane smrti (1863.), i to kako u portretima tako i
u romanti¢kim krajolicima.

Za tre¢u dob znacajnu ulogu ima Strossmayer kao
donator, poticatelj i naruditelj, a Quiquerez i Masi¢ po-
stat ¢e likovni korifeji. Prvi slikar krajolika, ali i potreta
i povijesnih tema, drugi slikar pleneristickog krajolika i
folklornih tema. A obje su se teme uklapale u konstrukeiju
nacionalnoga, povijesnog etosa, s jedne strane kao ¢inje-
nice postojanja hrvatske povijesne grade odakle se mogla
crpsti (dostojna) tema, a s druge strane dokazom je to spo-
sobnosti teme (grade) da ,izabere svoj stil, $to zna¢i da
je tema i estetski dorasla. Danas ¢emo to mi oznaciti kao
historicisticki monumentalizam, ali se ne smije zaboraviti,
uz ino, i funkcionalnost tih tema i stilova u vremenu kad
je naprosto trebalo definirati hrvatski subjekt. Sli¢no ¢e
i Celestin Medovi¢ biti, u drugoj polovici 19. stoljeéa, u
znaku realisticke stilizacije, bilo u historicistickim kom-
pozicijama, bilo u zavi¢ajnim krajolicima. Realisti¢ku sti-
lizaciju valja shvatiti u onom istom smislu kao $to je to

Cvjetko Milanja
Kulturna modernizacija
u Hrvatskoj 19. stoljec¢a

173



Cvjetko Milanja
Kulturna modernizacija
u Hrvatskoj 19. stoljeca

174

prethodno naznaceno. Zadnje desetlje¢e 19. stolje¢a i u
organizacijsko-institucionalnom smislu (izlozbe, paviljoni,
drustva), i u smislu uvoda u novu slikarsku paradigmu
(simbolizam, secesionizam — to je ve¢ pocetak hrvatske
moderne) predstavlja zaista uvod u novo. Autor te kul-
turne dinamike jamac¢no je Isidor Kr$njavi, inace i sam
slikar i esteticar, koji je obnasao vazne funkcije i usmjera-
vao sredstva za realizaciju procvata hrvatske umjetnosti.
Njegova je zasluga Sto se umjetnici, koji su se $kolovali u
becko-minhenskim skolama, vratili u Zagreb (Ciko¥-Se-
ssia, Crnci¢, TiSov, Auer, Ivekovi¢, Raskaj, Franges, Ko-
vacevi¢), kao $to ¢e se u Split, neovisno, vratiti Emanuel
Vidovi¢, a Bukovac 1893. u Zagreb, gdje postaje vodom
»mladih® odnosno ¢uvene ,$arene zagrebacke skole®.
Naime, organiziranje ,Hrvatskog salona“ 1898. i
osnivanje Drus$tva hrvatskih umjetnika predstavljat ¢e
prekretnicu u socio-likovnoj dinamici, u kojoj se, kao i
u knjizevnosti, dogodio razdor izmedu ,starih® (na ¢celu s
Kr$njavim) i ,mladih® (na ¢elu s Bukovcem), a rezultirat ¢e
jamacno, kako to stru¢na kritika jednoglasno tvrdi, odlu¢-
nom modernizacijom i europeizacijom hrvatskog likovnog
stvaralastva (usp. Maroevi¢, 2009: 581). Ovdje je nama
iznimno vazna jedna kulturna Cinjenica koja je ujedno i
nacionalna. Naime, ,mladi“ su svoj nastup na Milenijskoj
izlozbi u Budimpesti 1896. uvjetovali izdvajanjem hrvat-
skog paviljona, $to je znacilo nacionalnu samosvojnost i
vlastitost, pa je i to dokazom kako umjetnicka (kulturna)
praksa, ne samo konstruira (temama i stilom), nego de
Jacto i realizira nacionalno bide, to¢nije radi na njegovoj
subjektnosti. Dapace, taj je paviljon, kao trajna uporabi-
vost, preseljen u Zagreb i tako markirao mjesto kulturne
samosvijesti, a ne samo puke izlozbenosti. U njemu je i
postavljen ,Hrvatski salon®, koji je izazvao nevideno za-
nimanje. Doduse, on je izazvao recepcijsku polarizaciju
¢uvenom polemikom o golotinji u slikarstvu (aktovi), pita-
njem morala i anarhi¢nosti, kozmopolitizma i nenarodno-
sti — ¢ak do pitanja opstanka novoosnovana drustva — ali
je, s druge strane, nesumnjivo znacio napredak kako glede
stvaranja posebne “zagrebacke skole® (plenerizam), koja se
stilom razlikovala i od bec¢ke i od pestanske, tako i glede
medunarodnog uspjeha (Budimpesta, Pariz, Petrograd,
Oslo). To znaci da su ,hrvatstvo®, u svom umjetnicko-kul-
turnom konceptu, prenijeli izvan drzavnopravnih granica.
Doduse, zbog uglavnom materijalnih nedostataka pocetni
¢e zanos splasnuti, a posebno ¢e se to pojacati Bukovéevim
odlaskom iz Hrvatske. No, temeljne su ideje ipak zazivjele,
pa je to i omogucilo ujedinjavanje razdvojenih grupa u za-
jednicko ,Hrvatsko dru$tvo umjetnosti® ¢iji su korifeji bili



Frange¢ i Csikos, a potonji je, s Crn¢i¢em, formirao pri-
vatnu slikarsku skolu (1903.) iz koje ¢e se generirati Visa
skola za umjetnost i umjetnicki obrt (1907.), i kasnije Aka-
demija likovnih umjetnosti. Doduse, u prvom desetlje¢u
20. stolje¢a mnogi mladi slikari odlaze u Be¢ na $kolova-
nje i tako su zapravo ,u toku“ s onodobnim europskim
stilskim paradigmama, a kako dobivaju razli¢ite novéane
potpore, ocekuje se da budu politicko lojalni, $to dakako
nece svi prihvatiti (primjerice Fran Branko Angeli Rado-
vani, Ivan Mestrovi¢, Mirko Racki, Tomislav Krizman).
Naprotiv, neki (Mestrovi¢) ¢e postati zestoki zagovornici
juznoslavenizma i kosovsko-vidovdanske ideologije.

Kako bi izbjegli utjecaj omrazene Monarhije, mnogi
su se $kolovali u Miinchenu, a medu najpoznatijima bili
su Josip Raci¢, Oskar Herman, Vladimir Beci¢ i Miroslav
Kraljevi¢, koji su zbog samosvojnosti i originalnosti pro-
zvani ,hrvatskom skolom® (Die Kroatische Schule). Prvi,
genijalni mladi¢ koji je nastavio usavr$avanje u Parizu, ne-
kim svojim antologijskim djelima (Majka i dijete, Autopor-
tret, Pont des Arts) skoncat ée samoubojstvom u 23. godini
zivota i tako postati mit hrvatske likovne umjetnosti, a Kr-
leza ¢e ga, uz Kamova, ovjekovijeciti u svojoj antologijskoj
noveli (Hodorlahomar veliki). Herman, ranije apsolviravsi
pripremno razdoblje, kretat ¢e se stilski od simbolizma do
ekspresionizma (Djevojcica, Zena s rukama u krilu), a Vla-
dimira Beci¢a razvojni put vodi od ,minhenovaca® (Zen-
ski akt s novinama) do sezanisticke osjetljivosti. Miroslav
Kraljevi¢, takoder preminuo u 28., predstavlja vrhunac te
grupacije, od minhenske do pariske s primjesama ,tulu-
zlotrekovske groteske i sezanisticke konstrukcije® (Maro-
evi¢, 2009: 590) s primjesama secesije i impresionizma,
te najavama ekspresionizma (Djevojka s modrim carapama,
Autoportret s lulom, Zrelo voce, Golgota). Ljubo Babi¢, koji i
sam dolazi u Miinchen nesto kasnije, zaokruzujudi tu fazu,
prvi je u svojim likovnim radovima upravo tu grupaciju
okarakterizirao kao prve predstavnike ,cistog slikarstva®,
dakle bez ideoloskih, funkcionalnih ili ilustrativnih na-
kana. Tako nikada nije bio u inozemstvu Milan Steiner,
koji takoder umire mlad, u 24. godini, nadovezuje se na
»minhenovce® i dostize ih nekim svojim remek-djelima
(Kisa, Pogled na savsku dolinu).

Emanuel Vidovi¢ bio je protagonistom stvaranja gru-
pacije ,Meduli¢“ — s geslom ,Nejunackom vremenu u pr-
kos“ — koja programski istice koncept nacionalne umjet-
nosti. On je 1908. s kolegama pokrenuo list Duje Balavac,
s modernom karikaturom i prilozima pjesnika na ¢akav-
skom — pa je ujedno znacajan prinos jacanju ¢akavstine
u hrvatskoj knjizevnosti — te organizira izlozbu u Splitu.
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Klju¢na figura te koncepcije bio je Mestrovi¢, iako je cijelo
vrijeme Zivio u inozemstvu, svojim Kosovskim ciklusom, a
pridruzuje mu se Vojnovi¢, te djelomi¢no i Nazor. Mestro-
vi¢, u biti vazda donekle rodenovski, ve¢ je do te godine
stekao medunarodni ugled (1906. London, 1907. Venecija,
1908. Pariz), da bi 1910. organizirao samostalnu izlozbu
u Becu i bio proglasen najve¢im kiparom Citave Austro-
-Ugarske Monarhije. Spoznavsi kasnije da je taj nadnaci-
onalni stil bio svojevrsna anakronija, on ¢e skrenuti reli-
gijskoj temi i pribliZiti se ekspresionizmu. A tu smo ve¢ na
pragu Balkanskih ratova i Prvoga svjetskog rata, odnosno
na pragu drugacije kulturne i umjetnicke konstrukeije i
videnja drustvene zbilje, uloge i mjesta pojedinca u Zrvnju
dogadaja i prostoru otudenoga grada. U slikarstvu je to
zaceto ,,Hrvatskim proljetnim salonom® (1916.) kojim se
afirmira itava jedna generacija mladih umjetnika (Zlatko
Sulentié, Jerolim Mise, Milivoj Uzelac).

S kiparstvom, glede prve polovine 19. stolje¢a stvar
je sli¢na, no za kiparstvo vrijede drugacije tradicijsko-kul-
turne ¢injenice. Kako i primjeéuje stru¢na kritika (Ma-
roevié, 2009.), Hrvatska, kao kriziste razli¢itih kulturnih
utjecaja kao i dobrog materijala (kamen), i nije drugo do
zemlja medija kiparstva. Stanje u prvoj polovini stolje¢a
podlijeZe sli¢nim razlozima (manjak narudzbi, nedostatak
institucija, op¢e osiromasenje) kao i ostale umjetnosti. I u
tom su sektoru stranci u ovom razdoblju imali presudnu
ulogu, pa je tako najznacajnije ime jamac¢no Anton Domi-
nik Fernkorn, predstavnik eklektickog akademizma, autor
djela Sv. Juraj ubija zmaja (1853.), te poznatijega konja-
nickog spomenika banu Jelaci¢u (1866.), koji i danas krasi
istoimeni trg, tada i danas sa simboli¢kom vrijedno$¢u kao
i plasti¢nom intervencijom u prostor.

U Dalmaciji je kiparstvo bilo najve¢ma u kamenu,
odvojeno ili zajedno s graditeljstvom, dok je u sjevernoj
Hrvatskoj bilo popularno naivisticko drveno rezbarenje.
Tek se u drugoj polovici stolje¢a moze govoriti o ,,hvatanju
koraka“ u edukaciji, skolovanju, pa dakle i poznavanju sti-
lova. I opet ¢e Strossmayer biti poticatelj, narucitelj i spon-
zor. U navedenom smislu Ivan Rendi¢, $kolovan u Italiji,
amalgamira akademizam, verizam i renesansnu tradiciju,
u ¢emu anticipira MeStrovic¢a, pace i Rodina, ali i fol-
klornu i secesijsku stilizaciju ¢ime stvara ,nacionalni® stil,
pa e stoga biti i proglasen ocem najnovijega hrvatskog
kiparstva (Maroevi¢). Koncem stolje¢a javljaju se Robert
Franges-Mihanovi¢ i Rudolf Valdec pri ¢emu je Kr$njavi
odigrao bitnu ulogu, daju¢i im stipendije i narucujudi
djela za ,domace® potrebe. Franges-Mihanovi¢ je, uz Bu-



kovca, jamacno korifej modernizacije hrvatske umjetno-
sti, odnosno njenog ,hvatanja koraka“ s Europom, kako
se inace za cijelu hrvatsku modernu obi¢no kaze. To je
vidljivo i u stilizaciji tipi¢noj za modernu (impresionizam),
ali i nekim ekspresionistickim elementima, te u izvannaci-
onalnoj recepciji (bio je komentiran u najuglednijim ono-
dobnim svjetskim ¢asopisima). U tom je smislu s Frange-
som-Mihanovi¢em hrvatsko kiparstvo ,,uslo u novo doba s
rijetkom snagom i uvjerljivos¢u® (Maroevi¢, 2009: 578). 1
drugi autori (Rudolf Valdec) u znaku su modernih stilskih
kretanja, simbolizma i secesionizma, $to je dokazom svije-
sti o medernizaciji.
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GLAZBA | MUZIKOLOGIJA

Razdoblje izmedu 1770-ih i 1830-ih u pogledu stil-
skih odrednica, kao i dru$tvene funkcije, u glazbi rela-
tivno je homogeno, a karakterizira ga i sve viSe primarno
glazbenih materijala — knjiga, glazbala. Cinjeni¢no to raz-
doblje obrubljuje bula pape Klementa XIV. 1773. kojom
ukida isusovacki red, te osnivanje Drustva prijatelja glazbe
u Zagrebu 1827., u biti gradanskoga drustva koje preu-
zima funkciju obrazovanja domacih skladatelja, i inace
postaje srediStem glazbena Zivota u gradu. A kako su se
slicna drustva osnivala u Varazdinu, Rijeci, Krizevcima,
Osijeku i drugdje, jasno je da ona postaju sredista bujanja
glazbena Zivota, odnosno romantizma — tada aktualnoga
stila, dakako uz primjese klasicizma.

Nego, i prije drustava glazba se njegovala u privatnim
ku¢ama plemstva u svim gradovima (Sorkocevi¢, Guce-
ti¢ - Dubrovnik, Capogrosso — Split, Draskovi¢ — sjeverna
Hrvatska), te u javnim prostorima, vezano uz razlicite pri-
redbe i akademije, na kojima nastupaju domadi i strani
glazbenici. Crkvena glazba dozivljuje restrikcije, pa je tako
prekinut kontinuitet hrvatskih napjeva (iz zbornika Ciz-
hara ortochorda), a pri katedralama djeluju stalni orguljasi
i kapelnici. Glede stalnih opernih ansambala u razdoblju
klasicizma, u Hrvatskoj ona nedostaju, ali zato gostuju
trupe koje uglavnom u privatnim pala¢ama zabavljaju, a
ponekad i u adaptiranim prostorima (arsenali, gradske vi-
je¢nice) za javnost, uz plaéanje ulaznica. Medutim u Za-
dru je namjensko kazaliste izgradeno ve¢ 1783., a u Rijeci
1805. tako da su se glazbenoscenske forme izvodile u kon-
tinentalnom dijelu na njemackom, a u Dalmaciji na tali-
janskom, i to djela tada suvremenih skladatelja (Rossini,
Bellini, Mozart, Haibel). Sva je ta djelatnost, uz poduku
koja se pocinjala nazirati, stvaralo uvod u glazbeni Zivot
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stoljeca i njegovu profesionalizaciju, a bilo je povezano i s
budenjem gradanstva.

Hrvatski narodni preporod, i posebice ilirski pokret,
odigrao je i u glazbi presudan utjecaj u stvaranju ,,nacional-
noga“ stila (koji ¢e promicati narocito Kuha¢) u razlic¢itim
zanrovima, od vokalne, glazbenoscenske tvorbe do opere,
budnica i davorija te zborskog pjevanja (Lisinski, Wiesner
Livadi¢, Wiesner von Morgenstern, koji je znacajan i kao
glazbeni pedagog). Tomu pogoduju drustva i amaterski
zborovi koji se osnivaju diljem Hrvatske, priredbe na jav-
nom prostoru (Maksimir, Zrinjevac u Zagrebu). Dolazak
pak Ivana Zajca u Zagreb 1870. bitno mijenja situaciju.
On naime uspostavlja stalnu hrvatsku operu, ozivljuje
koncertni zivot, kao pedagog odgaja profesionalne glaz-
benike, a svojim djelima zna¢i pocetke hrvatske glazbene
moderne (usp. Kos, 2009.). Glazbenoj propulziji pogoduju
i dodir s Be¢om i Grazom, potom Pragom, u Dalmaciji s
Italijom, a tomu pridonosi i znatan broj stranih glazbenika
koji djeluju u Hrvatskoj, s jedne strane, te proboj hrvat-
skih virtuoza u inozemstvu (Ivan Padovec, Franjo Kre-
zma), s druge strane.

Sve do pred kraj stoljeca estetika je ista, a tada hr-
vatska glazba dozivljuje modernisti¢ki uzlet. No, ona je
bogata formama, od instrumentalne glazbe do solo i
zborskog pjevanja, od opera do oratorija, od romanticko-
sprogramnih®, plesnih nacionalno-folklornih, te — za
pjevanje — balada i romanca, s literarnim predloscima ti-
pi¢no romantickim (motivi samoce i lutanja usamljenog
putnika, ¢eznja, rastanak, pastoralna idila), ili zborskog
pjevanja kao politicko-romanticke aktivnosti na polju ,,na-
rodnog duha®, pa su stoga i Ceste obrade narodnih pjesama
za zbor kao i prigodne skladbe (Prosto zrakom ptica leti,
Jo§ Hrvatska nij” propala). 1 u tim je Zanrovima Lisinski
odigrao kapitalnu stvaralacku ulogu, a svojevrsni je vrhu-
nac Zbor Hrvatica iz opere Porin. Sve su te forme, u vecoj
ili manjoj mjeri, bile u politickoj, nacionalnoj i kultur-
noj funkgiji, Sto ilustrira i najpoznatija od njih, Zajceva
(Nikola Subic¢ Zrinjski), autora inade jedinoga oratorija u
19. st. (Prvi grijeh, na poznat Kranjcevicev tekst).

Dakle, kao $to je dio slikarstva i kiparstva tako je i dio
glazbene produkcije bio funkcionalno i intencijski progra-
miran za opéi boljitak kolektivnog identiteta, pa se tako i
romantizam, koji je svojim naglasavanjem individualiteta
(genijstva) trebao zapravo kolidirati s podvrgavanjem ko-
lektivitetu, nasao ne samo u malih naroda, koji su u to vri-
jeme ozivnuli pokretima za nacionalnu samobitnost, nego
i jedna Italija, Njemacka, sli¢no se nasla na istom tragu, na
tragu naime uklapanja individue u sluzbi zajednice. Glaz-



beni je folklor bio vazan i kao izvor prirodne ljepote i kao
lokalni kolorit, $to je bilo u fukcul stvaranja nacionalnog
identiteta, iako je moglo zazvuciti i kao egzotika. Cesto
je sam naslov djela mogao ,pohrvatiti“ i funkcionalizirati
zanr koji je jednako mogao biti i njemacki, a citati su ve¢
bili ne samo stvar muzickog fraziranja nego i stvaranja
timbra, gotovo zanra. Politicko i antropolosko tvorilo je
i aksiologko.

S crkvenom glazbom, zbog dokinuéa zagrebackog
obreda, donekle se prekida kontinuitet gregorijanske tra-
dicije i starih hrvatskih naboznih pjesama, a novu crkvenu
glazbu piSu hrvatski skladatelji (Josip Juratovi¢, Franjo
Pokorni, Alberto Visetti, Duro Arnold, Ferdo Wiesner Li-
vadi¢, Vatroslav Lisinski i Ivan Zajc). I sredstva glazbenog
izraza, vi$e u tehnickom nego stilskom smislu, karakte-
riziraju elementi kromatike, harmonije, izvanakordicki
tonovi, pastoralno-idili¢ne tehnike, melodike, posebno
romantic¢ko-individualne, virtuoznost i varijacije. Sve je
to dokazom kako se hrvatska glazba 19. stolje¢a odlikuje
kako elementima romantizma, tako i klasicizma, od iz-
bora tekstova za solo pjesme i zborove, u Zanru romance i
balade, naglasene subjektivnosti i emotivnosti, instrumen-
talne virtuoznosti, stilizacije narodnih plesova, kako u na-
cionalno-povijesnoj operi, tako i strogoj programiranosti

(usp. Kos, 2009: 647).

S glazbenim poljem je jamacno u uskoj vezi i razvitak
muzikologije, ¢iji je utemeljitelj (a i glazbene historiogra-
fije) u drugoj poli 19. stolje¢a Franjo Ksaver Kuha¢, dak
mnogih inozemnih centara i uditelja, medu inim i ¢uve-
noga Hanslicka. Marni sakuplja¢ etnografske i folklorne
grade, glazbem recenzent i kritik, strastven polemik, pisac
studija i eseja, zadojen preporoditeljskim idejama (svoje
njemacko ime — Franz Xaver Koch — prevodi na hrvatsko),
donekle u svojoj ideji glazbe odstupa od svog ucitelja Han-
slicka, te se priklanja eifiihlungovskoj estetici, koja je u 19.
stolje¢u takoder bila prili¢no zastupljena. To znaci da za-
govara ,emotivisticku teoriju®, $to je donekle na tragu ro-
mantizma, te s druge strane, ,ilirsko-programsku®, koja bi
trebala imati odredenu funkciju, pa mu stoga i obrana re-
alisticke stilizacije, realisti¢ke ideje umjetnosti, nije strana
jer time odstranjuje prebujnu fantaziju i subjektivnu emo-
tivnost. Iz toga nije tesko zakljuditi da je i Kuha¢ idejom
glazbe zapravo na tragu narodnog preporoda, odnosno na
tragu koncipiranja ,nacionalnoga stila®, i kao izraza ,duse
naroda®, i kao programa u funkciji tvorbe nacionalnog
identiteta.

A sve je to sintetizirano u njegovu djelu Osobine na-
rodne glazbe, narocito hrvatske (1909.), iako je imao daleko
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ambiciozniji, gotovo enciklopedijski plan glazbenopovije-
sne sinteze, koji nije mogao ostvariti, jer niti je bilo pre-
dradnji, a niti bi to mogao sam obaviti. To djelo je sinteza
u viSestruku smislu; upozorava na potrebu znanstvena
istrazivanja glazbenog folklora, tezi uspostavi normativne
estetike i s tim u vezi ,hrvatske glazbene gramatike, ¢ime
ona ima svoj nacionalni izraz i svoju nacionalnu funkciju,
a tezom o slicnosti glazbe i govora anticipira glazbenu
semantiku i semiotiku (usp. Zupanovi¢, 1980., Majer-
Bobetko, 2009: 655). I na podrudju glazbenopovijesnih
istrazivanja, unato¢ ekstremnim pohrvaéenjima Haydna,
Liszta, odradio je pionirske zahvate, rezultat ¢ega su brojne
monografije o Zivotu i djelu istaknutih glazbenika (Zirski
glazbenici, Vatroslav Lisinski i njegovo doba), a rezultat je
trebao biti Biografski i muzikografski slovnik, ali je ostalo
podosta ¢lanaka, prikaza, studija kao bogata grada za ta-
kav rad. On je bio aktivan i kao glazbenopedagoski radnik
i pisac (Osnova za hrvatsku narodnu visju glasbaonu, Uputa
za pjevanje za srednje skole), pa je tako poducavao teoriju i
bio prvi nastavnik glasovira u skoli HGZ-a.

I Vjekoslav Klai¢ dao je prinos hrvatskoj muziko-
logiji i publicistici, povijesti glazbe i kritici, biografskim
studijama. Mozda je glavni njegov doprinos znanstvenoj
glazbenoj metodi to $to je ukazivao da glazbenopovijesne
¢injenice nisu samo djela nego jednako i izvedbe, Zivotne
okolnosti skladatelja, narav institucija (§to podrazumijeva
i drustveno-politi¢ki kontekst) kojima su namijenjena, ri-
je¢ju glazbena kultura uopée. Vjenceslav Novak, poznatiji
kao jedan od najveéih predstavnika realizma u hrvatskoj
knjizevnosti, takoder je znacajan i kao glazbeni pedagog.
On je bio glazbeno obrazovan (orguljas, nastavnik pjeva-
nja i teorije) te je predavao teoriju, glazbenu estetiku i po-
vijest glazbe na $koli HGZ-a, uredivao je casopis Gusle,
zajedno s Klai¢em, a potom sam izdaje ¢asopis Glazba,
ritmizirao je pedesetak napjeva Citharae octochordae, koje
je 1891. objavio u zbirci Starohrvatske crkvene popievke, a
napisao je i prvu opéu povijest glazbe u Hrvatskoj, objav-
lienu tek 1994., a temeljenu na evolucionistickoj ideji.
On je, kako to struc¢na kritika tvrdi, prvi hrvatski autor
koji razlikuje dvije discipline — estetiku i povijest glazbe,
koje su dio teorije glazbe, koja nadalje obuhvaca akustiku,
harmoniju, kontrapunkt i nauk o skladanju. Posebnu je
pozornost Novak iskazao crkvenoj glazbi, ne samo povi-
jesti nego i metodici pjevanja (Pedagogijska enciklopedija,
koja sadrzi i kratak pregled povijesti glazbenog $kolstva
u Europi i Hrvatskoj). Kao izrazit hanslikovac, on je u
svojim raspravama (primjerice o Wagneru) primat davao
estetickim pitanjima, odnosno glazbi kao autonomnoj



umjetnosti, oslobadajuéi je, za razliku od Klai¢a, balasta
biografizma, ili za razliku od Kuhaca dnevno-pragmaticke
ideologijske utilitarnosti, te mu to pribavlja znanstvenu
kredibilnost.

Djelatnosti koje su pratile muzikologiju ili njome bile
uvjetovane jamac¢no su pedagoske aktivnosti, izdavanje
periodike te glazbena kritika kao zanr. Ve¢ je napomenuto
da je osnivanje drustava potaklo edukaciju, pa su tako
skole koje su kontinuiranije djelovale bile u Zagrebu, Ri-
jeci i Karloveu, dok je ¢ak i glasovita varazdinska Glazbena
skola prekidala s radom. Glazbenu naobrazbu stjecalo se
i u privatnim $kolama. Nakon $to Sabor 1861. odobrava
stalnu potporu HGZ-u u Zagrebu, i nakon $to stalno do-
lazi (1870.) Zajc i kao pedagog u Zagreb, HGZ postaje
najznacajnija glazbena skola u Hrvatskoj, posebice nakon
dovrsenja vlastite zgrade (1876.), te ona u zadnjem deset-
lie¢u stoljeéa postaje konzervatorij (odjeli: instrumentalni,
pjevacki, kompozicija). Normalno je da je skola trazila i
bujanje pedagoske literature, udzbenika i priru¢nika za ra-
zli¢ite smjerove, ¢iji su autori bili njeni nastavnici (Kuhac,
Novak) kao i drugi, ili pak prijevode. Glazbena su drustva
i $kole bili promicatelji glazbene kulture, odnosno organi-
zatori glazbena Zivota svojega grada, ¢ime promicu hrvat-
ske skladatelje i interprete, ali nude i onodobnu europsku
romanticku glazbu i klasiku od 15. do 19. stoljeca, pa s
tim u vezi organiziraju gostovanja poznatih virtuoza, ali
i hrvatskih izvodaca koji pretezno djeluju u inozemstvu.

U drugoj polovini stolje¢a aktivira se i ¢asopisna dje-
latnost, pa tako pocinju izlaziti i prvi hrvatski glazbeni
Casopisi Sv. Cecilija, Gusle, Glazba, koji ne izlaze redovito.
Prvi je, kao , list za pucku crkvenu glazbu i pjevanje®, bio
specijalizirana tipa, do¢im je drugi bio standardni “Casopis
za svjetovnu i crkvenu glazbu®, a treéi pak, koji je uredivao
Vjenceslav Novak, bio je najsire zamisljen. U njima je bilo
radova iz podruéja povijesti, teorije, pedagogije, estetike
glazbe. Malo je neobi¢no da je glazbena kritika slabo ili
nimalo zastupljena, a ako je ima tada je to izvjesce, a ne
analiza i vrednovanje izvedbe. Znatniji dio glazbene kri-
tike objavljivan je u dnevnom tisku ili knjizevnim caso-
pisima (jos u Luni 1826., potom Demeter u Danici), pa
se tako Vrazova kritika (1846.) Ljubavi i zlobe Lisinskoga,
koja je istaknula nacionalni i umjetnicki segment i tako
inaugurirala model zanra, drzi prvom glazbenom kritikom
na hrvatskom jeziku. U drugoj polovini stolje¢a hrvatska
glazbena kritika (Senoa, Vojnovi¢, Rorauer, Hirschl, No-
vak, Kuha¢, Mato$) pisana je na hrvatskom, njemackom,
talijanskom i madarskom jeziku, i prelazi, u Matos$a pri-
mjerice, u impresionisticku kritiku.
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Umjetnicke nam prakse, zaklju¢no, pokazuju dvo-
struk paradoks. Jedan se sastojao u tome $to se ,zate¢eno®
stanje pokusavalo ,korigirati“ u odnosu na carsko-kul-
turne modele i funkcije, upravo njime, pa se stoga i rusilo
zdanja starijih stilova da bi se ucijepila nova, aktualna,
modna pace. Da je time nepovratno izgubljeno, zapravo
zatrto, ono vrijedno starije umjetnicko naslijede, i unisten
dio tradicijskog elementa identifikacije, ne treba posebno
naglasavati. Drugi se pak paradoks sastojao u tome $to je
unato¢ tom ,nasilju“ hrvatska umjetnicka praksa, pa i iz
tako ,nametnute® stilske korekcije, znala pronadi svoje
originalne, i stilske i funkcionalne, nacine, te na taj na-
¢in poluditi djela koja su mogla stajati uz bok europskim
recentnim materijalima i stilovima. Na taj su nacin hrvat-
ske umjetnicke prakse, kako je ranije re¢eno, umnogome
»preskoc¢ile svoju rubnost i kolonijalnu nametnutost, stav-
ljajuéi se ravnopravno uz bok europskim ostvarenjima. U
tome i jest njihova snaga, uvjerljivost i veli¢ina.



